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врагам.1 В это же время в Москве, над Флоровскими воротами, служив
шими парадным входом в Кремль, было поставлено каменное изваяние 
Георгия работы мастера Д. Ермолина.2 Фигура всадника и позднее укра
шала московский герб и великокняжескую печать.3 Правда,, не все пони
мали, что означает этот «ездец»: одни видели в нем изображение Георгия, 
другие — московского государя.4 Уже много позднее отголоски образа 
змееборца сказались в замысле «Медного всадника». Попираемый им 
змий как символ противников преобразователя был отлит русским масте
ром Гордеевым.5 

Чтобы по достоинству оценить образы Георгия в древнерусской жи
вописи, необходимо определить их место в истории мирового искусства. 

Огромное значение Византии в развитии иконографии Георгия за
ключалось в том, что на протяжении средних веков, когда церковно-
аскетические представления способны были вытравить всякие понятия 
гуманизма, византийские мастера придерживались образа «святого 
воина», гордо гарцующего на своем боевом коне. В византийских изо
бражениях Георгия нас покоряет их родство с античными изображениями 
героев-воинов. Одухотворенность отличает византийских воинов от тех 
всадников-охотников, которыми так часто украшалось восточное серебро 
и восточные ткани.6 В средневековом искусстве Западной Европы в об
разе Георгия проявились рыцарские представления. Георгий — это 
бесстрашный завоеватель;7 порой он наделяется чертами Зигфрида.s 

В средневековом искусстве Запада подчеркивается ожесточенность борьбы 
Георгия со змием и чувствительность ее свидетелей. В борьбе с драко
ном Георгий проливает свою кровь,9 при виде ее освобождаемая им ца
ревна падает в обморок.10 В Георгии нередко преобладают черты само
довлеющей личности. 

Рыцарские представления дают о себе знать в искусстве Западной 
Европы и позднее. Но по мере того, как из образа Георгия исчезает воз
вышенное, светлое, поэтическое, в нем усиливаются черты низменности, 
жестокости, прозаичности. В гравюре «мастера домашней книги» Геор
гий — это грубый ландскнехт, который подкрадывается к чудовищу и 
закалывает его ножом.11 В сущности и Дюрер, создавая свою гравюру 
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